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Musica e Reforma:
contexto historico-musical

um periodo de 1260 anos de densas trevas morais e espirituais,
comandado por Satands através da Igreja de Roma e do sistema
que a dirige: 0 papado.

N 0 esquema profético divino, o tempo do fim seria precedido por

Durante a ldade Média, a forca politica da igreja romana ndo conheceu
limites. A autoridade papal era suficiente para depor reis e subjugar nacoes.
As piores espécies de violéncia e crueldade eram cometidas em nome da
religido. Milhdes de cristéos fiéis foram perseguidos, torturados e mortos.

No entanto, o Senhor misericordiosamente abreviou o sofrimento do Seu
povo, suscitando, no século XVI, um movimento que abalaria o poder € a
influéncia da igreja de Roma: a Reforma Protestante.

Em muitos aspectos a Reforma Protestante implicou numa ruptura radical
com principios, doutrinas e praticas implantadas pelo catolicismo na Idade
Média, e promoveu a restauracédo de verdades biblicas fundamentais. A
doutrina da salvacdo unicamente pela graca e da justificacédo pela fé foi
restaurada. A Biblia foi entronizada como unico guia infalivel. Cristo voltou a
ser considerado como o unico Mediador entre Deus e 0 homem.

O inicio das trevas

Ainda nos primordios da igreja cristd primitiva, o apoéstolo Paulo alertou
0s crentes quanto ao “mistério da iniquidade” (2 Tessalonicenses 2:7) € o
“homem do pecado” (2 Tessalonicenses 2:3), referindo-se ao surgimento,
fortalecimento e predominio do papado que ocorreriam nos séculos
seqguintes.

Nos séculos IV e V d.C., a igreja vivenciou um grave esfriamento espiritual.
O cristianismo, antes proscrito e discriminado, apés a “conversdo” do
imperador Constantino tornou-se a religido oficial do estado. A simplicidade
do evangelho foi deixada de lado e doutrinas e costumes pagéos foram
introduzidos na igreja.

“Quase imperceptivelmente os costumes do paganismo tiveram ingresso
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na igreja cristd. O espirito de transigéncia e conformidade fora restringido
durante algum tempo pelas terriveis perseguicdes que a igreja suportou sob
0 paganismo. Mas, em cessando a perseguicao e entrando o cristianismo
nas cortes e palacios dos reis, pds ela de lado a humilde simplicidade de
Cristo e Seus apodstolos, em troca da pompa e orgulho dos sacerdotes e
governadores pagédos; e em lugar das ordenancgas de Deus colocou teorias
e tradicGes humanas. A conversdo nominal de Constantino, na primeira
parte do século IV, causou grande regozijo; e o0 mundo, sob o manto de
justica aparente, introduziu-se na igreja. Progredia rapidamente a obra
de corrupgéo. O paganismo, conquanto parecesse suplantado, tornou-se
o vencedor. Seu espirito dominava a igreja. Suas doutrinas, cerimonias e
supersticdes incorporaram-se a fé e culto dos professos seguidores de
Cristo.”

“A maioria dos cristaos finalmente consentiu em baixar a norma, formando-
Se uma uniao entre o cristianismo e 0 paganismo. Posto que os adoradores
de idolos professassem estar convertidos e unidos a igreja, apegavam-se
ainda a idolatria, mudando apenas 0s objetos de culto pelas imagens de
Jesus, e mesmo de Maria e dos santos. O fermento vil da idolatria, assim
trazido para a igreja, continuou a obra funesta. Doutrinas erréneas, ritos
supersticiosos e cerimbnias idolatricas foram incorporados em sua fé e
culto. Unindo-se os seguidores de Cristo aos iddlatras, a religido crista se
tornou corrupta e a igreja perdeu sua pureza e poder.”?

Mudancas na musica

Na igreja crista primitiva, a musica no culto era um importante instrumento
de ensino da Palavra de Deus e de comunh&o entre os irméos, conforme
se vé em Colossenses 3:16 e Efésios 5:19. Ambos os textos biblicos
estabelecem os tipos de canticos que 0s cristdos deveriam usar em suas
reunides. Paulo menciona os salmos, que mantinham a tradicdo musical
de Israel, e refere-se aos hinos e canticos espirituais. Os hinos continham
as verdades da fé cristd e serviam para o ensino. Os canticos espirituais
valorizavam a comunh&o entre os irmé&os (‘koinonia’), tornando o culto mais
espontaneo e participativo.

Nas sinagogas e casas onde 0s cristdos se reuniam, a musica era cantada
com singeleza e devogao pela congregacdo. Os canticos refletiam a
simplicidade do evangelho e a alegria da comunhao entre os irmaos.

Esse quadro, entretanto, foi totalmente modificado na Idade Média.

O personagem central para a modificacdo da fungdo da musica no culto
foi Gregorio Magno, papa que viveu no século V e inicio do século VI, e
em homenagem a quem se criou a expresséo ‘canto gregoriano’. Ele foi
o principal incentivador da Schola cantorum, um centro especializado
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no ensino de musica vocal. Na ldade Média, a musica no culto passou
a ser cantada apenas por profissionais da Schola cantorum. O povo nao
participava ativamente do canto.

No inicio da Idade Média, ainda havia canto congregacional, mas bem
simples, quando comparado com o canto sofisticado dos solistas e do coro.
Com o passar do tempo o canto congregacional foi totalmente eliminado
do culto.

A musica sacra na idade média se caracterizava por ser exclusivamente
vocal. Instrumentos musicais eram rejeitados. A musica sacra era solene,
severa, totalmente distinta da musica secular. Ndo havia divisdo de tempo
musical (compasso) nem ritmo fixo. A harmonizagdo em vozes também nao
existia: o canto era homofénico (cantado em unissono). A melodia, sem
saltos ou grandes intervalos.

A musica era apresentada exclusivamente pelos homens integrantes
do clero, que cantavam somente em latim, de modo que o povo nao
compreendia a mensagem do cantico. A congregacédo néo tomava parte
do louvor.

O canto gregoriano foi o estilo de musica que predominou no seio da Igreja
Romana durante toda a |dade Média. Nesse periodo:

© o ensino da Palavra foi banido do culto.

S “A fim de Satanas manter o seu dominio sobre os homens e estabelecer
a autoridade humana, deveria conserva-los na ignorancia das Escrituras.
A Biblia exaltaria a Deus e colocaria 0 homem finito em sua verdadeira
posicdo; portanto, suas sagradas verdades deveriam ser ocultadas e
suprimidas. Esta logica foi adotada pela Igreja de Roma. Durante séculos
a circulagdo da Escritura foi proibida. Ao povo era vedado Ié-la ou té-la em
casa, e sacerdotes e prelados sem escrupulos interpretavam-lhe os ensinos
de modo a favorecerem suas pretensoes.”®

“Fora a politica de Roma, sob profissdo de reveréncia para com a Biblia,
conserva-la encerrada numa lingua desconhecida, ocultando-a do povo.™

Além da missa ser realizada em latim, de modo que s os clérigos podiam

entender, 0 uso e manuseio das Escrituras pelo povo, no culto ou fora dele,

eram proibidos e penalizados. Tao forte foi a opressdo, que apenas Nos

derradeiros séculos da ldade Média as tradu¢des da Biblia para o vernaculo
4 comecgaram a ser feitas.




© o culto perdeu o carater comunitario.

A musica sacra da Idade Média permaneceu por muito tempo nas maos
dos monges. Muitos deles dedicavam-se exclusivamente a musica e eram
habilmente treinados na arte do canto. Além disso, sabiam escrever musica,
diferentemente dos musicos seculares, que podiam tocar e cantar apenas
“de ouvido”.

Os monges eram os “profissionais” da musica e tomavam conta da liturgia. A
congregacédo participava cada vez menos. O culto tornou-se clericalizado.
O sistema eclesiastico de hierarquia, que excluia a figura do leigo. O povo
foi colocado na categoria de espectador. A igreja era mais uma instituicdo
dirigida pela hierarquia do que uma comunidades de crentes salvos por
Jesus.

A arquitetura se adequou a nova concep¢ao do culto. A estrutura interna dos
templos era concebida para distanciar o altar da congregacao, refletindo a
distancia entre o povo e o clero. Chegou-se ao ponto em que a participacéo
maxima do povo na igreja era orar silenciosamente.

O o culto passou a ser formal e pomposo, distanciando-se da
simplicidade do evangelho.

Os ritos e cerimdnias catolicos caracterizavam-se pela ostentacdo e pompa
exterior, que conquanto deslumbrassem e cativassem aimaginacao, serviam
apenas para confundir a mente do povo,5 levando-0s a esquecerem-se da
verdadeira adoragao a Deus.

De maneira impressionante, Ellen White descreve a ostentagdo do culto
catdlico, alertando sobre o perigo de deixar-se impressionar pelas formas e
afastar-se da verdadeira religido:

“Muitos protestantes supdem que a religido catélica n&o ¢ atrativa, e que
seu culto € um conjunto de cerimonias, fastidioso e sem sentido. Enganam-
se, porém. Embora o romanismo se baseie no engano, ndo é impostura
grosseira e desprovida de arte. O culto da Igreja Romana é um cerimonial
assaz impressionante. O brilho de sua ostentacdo e a solenidade dos
ritos fascinam os sentidos do povo, fazendo silenciar a voz da razédo e da
consciéncia. Os olhos ficam encantados. Igrejas magnificentes, imponentes
procissOes, altares de ouro, relicarios com pedras preciosas, quadros finos
e artisticas esculturas apelam para o amor do belo. O ouvido também
€ cativado. A musica é excelente. As belas e graves notas do 6rgéo,
misturando-se a melodia de muitas vozes a ressoarem pelas elevadas
abdbadas e naves ornamentadas de colunas, das grandiosas catedrais, nao
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podem deixar de impressionar a mente com profundo respeito e reveréncia.
Este esplendor, pompa e ceriménias exteriores, que apenas zombam dos
anelos da alma ferida pelo pecado, sdo evidéncia da corrup¢éo interna.
A religiao de Cristo ndo necessita de semelhantes atrativos para se fazer
recomendavel. A luz que promana da cruz, o verdadeiro cristianismo
apresenta-se tado puro e adoravel que decoracgfes externas nenhumas
poderdo encarecer-lhe o verdadeiro valor. E a beleza da santidade, o
espirito manso e quieto, que é precioso diante de Deus.

O fulgor do estilo ndo é necessariamente indice de pensamento puro,
elevado. Altas concepc¢des de arte, delicado apuro de gosto, existem amiude
em espiritos que s&o terrenos e sensuais. Sao freqlientemente empregados
por Satanas a fim de levar homens a esquecer-se das necessidades da
alma, a perder de vista o futuro e a vida imortal, a desviar-se do infinito
Auxiliador e a viver para este mundo unicamente.

Uma religido de exibicGes externas é atraente ao corac&o ndo renovado.
A pompa e cerimonial do culto catdlico tém um sedutor, fascinante poder,
pelos quais sdo enganados muitos, que chegam a considerar a Igreja
Romana como a proépria porta do Céu. Ninguém, a ndo ser os que tém
os pés firmados nos fundamentos da verdade, e o coracédo renovado pelo
Espirito de Deus, se acha ao abrigo de sua influéncia. Milhares que ndo tém
um conhecimento experimental de Cristo serdo levados a aceitar as formas
da piedade sem a sua eficacia. Esta € a religi&do que precisamente desejam
as multidées.”®

O enfraquecimento do papado

_ Por volta do século XlII a Europa entrou em grande declinio social e moral.
As pestes aumentaram. Havia fome em todo lugar. Os monges passaram

a ser vistos como uma classe privilegiada, abrigados em seus mosteiros.

Tornaram-se impopulares. Estavam interessados em manter as suas posses

_ e ndo se preocupavam com as necessidades que o povo enfrentava. A
Ad Igreja de Roma corrompia-se cada vez mais. Os pecados dos papas eram

: conhecidos de todos. A impiedade se generalizou.

No final da Idade Média, a igreja, em profunda dificuldade financeira,
intensificou a venda de indulgéncias. O povo passou a sofrer maior
opressao. Foi nesse ambiente de degradagédo moral que o Senhor abriu o
caminho para a Reforma Protestante.

Embora a verdadeira fé tenha sido preservada de século em século por
homens fiéis,” 0 evangelho, por centenas de anos, permaneceu obscurecido
por densas trevas. Agora chegara o momento em que a luz da verdade
deveria brilhar intensamente, preparando o mundo para receber a luz ainda
i mais intensa que brilharia cerca de trés séculos depois, no tempo do fim.




Todos esses fatos estavam nos planos de Deus, presentes na palavra
profética desde os tempos antigos.

Os cristdos devem conhecer a histéria. O estudo da histéria é importante
porque através dele percebemos que Deus tem em suas maos o controle
dos grandes fatos em todos os tempos. Ele os conduz segundo a Sua
soberana vontade, para alcancar os Seus propdsitos.

Ao vermos o cuidado de Deus com o Seu povo no passado, podemos ter a
seguranca de que Ele cuidara de nos.

“Nada temos que recear quanto ao futuro, a menos que esquegcamos a
maneira em que o Senhor nos tem guiado.” ¢ M A

1 O Grande Conflito, p. 51
2 Ibidem, p. 43

3 Ibidem, p. 51

4 Ibidem, p. 269

5 Ibidem, p. 235

6 Ibidem, p. 566, 567

7 Ibidem, p. 97

7 Vida e Ensinos, p. 204
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Os principios musicais
da Reforma Protestante

500° aniversario da Reforma Protestante. Cinco séculos se passaram

desde aquela quarta-feira importante e histérica de 31 de outubro
de 1517, quando um monge agostiniano corajoso e destemido, Martinho
Lutero, o maior heréi da Reforma, fixou com pregos na porta da igreja de
Wittenberg um simples papel que continha as suas famosas 95 teses contra
a doutrina das indulgéncias.

Oano de 2017 é marcado por homenagens e comemoracgdes pelo

K Um 31 de outubro que chacoalhou as bases da cristandade, que transformou
areligido, a educacao, as linguas, a economia, as ciéncias, que quebrou 0s
‘ paradigmas mais arraigados da sociedade e também nos ensinou a cantar
com uma nova linguagem, a fazer musica através de um novo idioma. Uma

quarta-feira que mudou o mundo para sempre.

O Espirito de Profecia afirma em relacdo ao reformador:

; “Preeminente entre os que foram chamados para dirigir a igreja das trevas

Sy do papado a luz de uma fé mais pura, acha-se Martinho Lutero. Zeloso,

ardente e dedicado, nao conhecendo outro temor senédo o de Deus, € ndo

R reconhecendo outro fundamento para a fé religiosa além das Escrituras

: Sagradas, Lutero foi o homem para o seu tempo; por meio dele Deus efetuou
uma grande obra para a reforma da igreja e esclarecimento do mundo.”"

“Os ensinos de Lutero atrairam a atencdo dos espiritos pensantes de
toda a Alemanha. De seus sermdes e escritos procediam raios de luz
que despertavam e iluminavam a milhares. Uma fé viva estava tomando
o lugar do morto formalismo em que a igreja se mantivera durante tanto
tempo. O povo estava diariamente perdendo a confianga nas supersticoes
do romanismo. As barreiras do preconceito iam cedendo. A Palavra de
Deus, pela qual Lutero provava toda a doutrina e qualquer reclamo, era
semelhante a uma espada de dois gumes, abrindo caminho ao coragéo do
povo. Por toda parte se despertava o desejo de progresso espiritual. Fazia
séculos que néo se via, tdo generalizada, a fome e sede de justica. Os olhos
s do povo, havia tanto voltados para ritos humanos e mediadores terrestres,
volviam-se agora em arrependimento e fé para Cristo, e Este crucificado.”
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Lutero: musico, cantor e compositor
A conexao entre o reformador e a musica sempre foi profundamente intima.
Nos momentos de grandes ameagas e de maximo perigo para a Reforma,
Lutero reavivou a débil fé da Igreja cantando “Castelo Forte € nosso Deus”.
Quando os versos inspirados eram ouvidos, os tristes pressentimentos se
desvaneciam e muitos coragdes aflitos sentiam alivio.

Lutero era aleméao, homem do povo. Admiravel era a sua grande capacidade
de tocar com maestria o alaude e cantar com voz de tenor. Se houvesse
um tipo especifico de alemao do norte, amante da musica, enérgico, de
temperamento exaltado, embora intensamente sério, Lutero iria representa-
lo completamente. Na infancia, antes de assumir os votos religiosos e tomar
as ordens sagradas, Lutero recebeu a preparagdo normal e completa de
uma crianga coreuta aleméa e, como todas as outras criangas, cantava
pedindo esmolas nas procissfes que frequentemente se realizavam na
cidade, nos casamentos e nos funerais de dignitarios locais. Sua total
dedicacédo a musica teve influéncia em tudo quanto fez, ndo somente na
liturgia alemé, mas também no conceito da educac¢éao na Alemanha. E sua
vida foi quase tdo importante para o futuro da musica como foi para o futuro
da religido.

A musica e seu significado para Lutero
Para o reformador, a musica ¢ um dom de Deus e tem um significado
transcendental no ministério.

O préprio Lutero declarou: “A nobre arte da musica €, como diz a Palavra
de Deus, o mais precioso dos tesouros terrestres. Ela domina todos os
pensamentos e sentidos, o coragao e o espirito. Queremos confortar o aflito,
acalmar o imprudente e torna-lo décil? O que seria melhor para isso do
que a nossa elevada, admiravel, bonita e nobre arte? O préprio Espirito
Santo a tem na mais alta estima, porque através dela afastou o espirito
maligno de Saul, quando Davi fez musica com a sua harpa. Da mesma
forma, quando Eliseu queria profetizar, pediu que a harpa fosse tocada.
Portanto, ndo foi sem razdo que os pais da Igreja e os profetas sempre
quiseram unir intimamente a igreja e a musica, e é por isso que temos tantos
hinos e tantos salmos. E por esse dom precioso, oferecido exclusivamente
ao ser humano, que cada homem se lembra de seu dever de sempre louvar
e glorificar a Deus”.

Em outras ocasides, ele mesmo deu as seguintes recomendacdes aos seus
seguidores: “Eu gostaria de ter mais hinos para que o povo pudesse cantar
durante o culto e para acompanhar as nossas celebracdes religiosas.
Decidimos seguir o exemplo dos profetas e dos pais da igreja ao escrever
hinos em aleméao para o povo alem&o”.
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‘ Em 1538, ele escreveu: “Quando a musica natural é aperfeicoada e refinada
5 pela arte, em seguida comeca-se a perceber a sabedoria perfeita de Deus
em sua maravilhosa obra musical. Quando uma voz assume uma melodia
e em torno dela ¢cantam trés, quatro, cinco ou mais vozes, interagindo,
dialogando, embelezando e ornamentando de maneira bela a melodia
original, entdo se escuta uma antecipacédo da musica celestial”.

O hinario protestante

Uma das primeiras publicacdes do protestantismo foi um livro de canto.
Isso é uma forte evidéncia da importancia dada a musica nas igrejas da
Reforma.

O crescimento do hinario protestante ocorreu rapidamente e ndo se deteve
com Lutero. As melhores melodias sempre desempenharam um papel de
destaque no repertério da musica protestante. Ao mesmo tempo, novas
cangdes foram elaboradas e muitos outras adaptadas para o canto dos fiéis.

Florescimento musical protestante

Lutero e a Reforma Protestante propiciaram um desenvolvimento musical
tdo significativo na Alemanha que este pals tornou-se o centro musical da
Europa por muitos séculos mesmo apods a Reforma. Grandes compositores
protestantes alemaes ficaram registrados na histéria da musica devido ao
seu vasto legado musical.

“Durante o século XVII, o centro musical da Europa mudou da Italia para a
Alemanha. Esta mudanca deve ser atribuido ao protestantismo. O vigoroso
crescimento da musica que culminou na obra criadora de Johann Sebastian
Bach, ndo pode ser explicado pela histéria politica dos alemaes ou por sua
filosofia. Foi sim o resultado da reforma luterana e de véarios movimentos
religiosos que seguiram seus passos. E ha raz8es poderosas para que esse
grande florescimento musical tenha sido o produto do protestantismo”.®

Pareceria que o0 génio da musica tivesse suas asas cortadas durante a ldade
Média. A arte dos sons provou ser uma arte eminentemente protestante.
A piedade protestante encontrou sua melhor expresséo na mdusica. A fé
vibrante de Lutero, sua jubilosa experiéncia com Deus, seu ensinamento
da salvacgéo pela graca, o fizeram irromper em louvores ante o seu Deus, e
seus sentimentos puderam encontrar expressédo na musica.

Em seguida a esse preadmbulo sobre Lutero, a Reforma Protestante e sua
relacdo com a musica, nos paragrafos seguintes vamos estudar mais
detalhadamente trés dos mais transcendentais novos principios musicais
que, sob inspiragdo divina, a nova igreja aplicaria: 1) o principio do canto
em comum, 2) o principio do canto no idioma do povo e 3) o principio do
desenvolvimento da linguagem musical e dos instrumentos.
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© O principio do canto em comum

Antes de 1517, a Igreja Catdlica controlava rigidamente a musica religiosa na
Europa. A participacéo das pessoas comuns na adoracao era praticamente
nula. Nas igrejas, a maioria das pessoas se limitava a ouvir o canto
gregoriano, género da musica oficial do catolicismo, interpretado a uma sé
voz unicamente pelos monges e exclusivamente em latim. A participacé&o
dos instrumentos na igreja era totalmente proibida.

Lutero quebrou essas tradicdes rigidas e transformou a participacdo na
vida musical cristd que, para ele, ndo devia ser reservada apenas aos
sacerdotes e coros interpretando canc¢des incompreensiveis em latim, mas
deveria estar proxima de pessoas comuns como “uma dadiva de Deus “. E,
como tal, deveria ser acessivel a todo o mundo. “Ao embelezar e adornar
suas melodias de forma magnifica, os cantores podem levar os outros a
musica celestial”, disse ele. O canto em latim foi substituido por hinos no
idioma alemao usado no cotidiano e esse modelo se tornou uma parte
fundamental da identidade da Igreja Protestante.

A partir da Reforma Protestante a musica é também uma heranca do povo
que adora. Nas igrejas foram organizados coros comunitérios, coros juvenis,
coros infantis, onde absolutamente todos os fiéis - inclusive as mulheres
- podiam cantar organizadamente (vale a pena lembrar que a mulher
estivera sempre excluida de todos os atos religiosos no mundo catdlico).
Esses coros exerceram uma atividade muito intensa na vida religiosa
das comunidades protestantes e foram um poderoso meio de difusdo da
mensagem. No entanto, os coros ndo foram criados com o objetivo de
oferecer concertos de musica sacra, mas principalmente para acompanhar
e orientar a congregacao no canto em todos os atos liturgicos.

Outro dado musical profundamente significativo € que nos anos
imediatamente posteriores a Reforma Protestante, os compositores da
Reforma - muitos deles realmente célebres autores que ficaram registrados
na histéria por sua enorme contribuicdo para o desenvolvimento da
linguagem musical - transformaram a maneira de escrever musica para
coro por um motivo muito especial. Em vez da melodia principal na ser
cantada na voz do tenor, como se fazia com frequéncia até entéo, ela foi
colocada na voz da soprano. O motivo foi que para a congregacao era
realmente mais facil ouvir a melodia principal no registro agudo e mais
evidente do coro do que fazé-lo na linha do tenor. Certamente esse fato, de
ndo pouca importancia, juntamente com outras profundas transformacdes
na linguagem da musica, culminaram com a obra portentosa de Johann
Sebastian Bach e Georg Friedrich Handel, os maiores e mais célebres
compositores protestantes de todos os tempos.
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© O principio do canto no idioma do povo

A Reforma Protestante entendeu que para que o povo pudesse cantar,
deveria fazé-lo em um idioma ao alcance da sua compreenséo. O latim
medieval foi substituido pelas linguas vernaculas, o meio de comunicagao
das pessoas comuns.

Lutero ndo apenas promovia a musica por razdes de fé, mas compreendia o
seu poder inquestionavel para difundir a mensagem. Ele acrescentou textos
de facil compreensao a cangdes tradicionais reconheciveis musicalmente.
Essa iniciativa foi particularmente Util em uma época de ignorancia, visto que
inclusive as pessoas analfabetas - cerca de 85% da populacéo alema em
1500 - podiam aprender essas musicas e transmiti-las muito rapidamente.

Como musico e compositor, Lutero pessoalmente se encarregou de
impulsionar essas mudanc¢as, buscando que até mesmo as criancas
aprendessem musica em seu proprio idioma nas escolas e trabalhando
com outros reformadores para produzir hinarios protestantes que as
comunidades pudessem usar amplamente.

Assim, o0s hinos de Lutero ndo somente foram reconfortantes para seus
seguidores, mas também atrairam novos conversos. A nova musica se
espalhava de cidade em cidade antes que as autoridades catélicas pudessem
silencia-la. E, como em outros aspectos da Reforma, aimprensa foi fundamental.
Os hinos de Lutero multiplicavam-se como panfletos e cidades inteiras eram
ensinadas por cantores itinerantes. As vezes os hinos trabalhavam mais rapido
; do que ele. Em Magdeburg o céantico coletivo de suas cancdes conseguiu

converter a cidade antes da chegada do tedlogo. Rapidamente os hinos
luteranos sairam da Alemanha, passando a ser cantados em paises catoélicos e
inclusive traduzidos para outros idiomas, como o inglés.

G © O principio do desenvolvimento da linguagem

‘ musical e dos instrumentos
Os principios musicais da Reforma aplicados em toda a Alemanha, e
depois na Europa e no mundo, conduziram a um grande desenvolvimento
musical. “Um professor deve saber cantar,” declarava sempre Lutero com
seu caracteristico vigor dogmatico. “Se ndo sabes cantar ndo podes ser um
dos nossos. Se 0s jovens nao estudam e n&o praticam a musica, eu nunca
os admito no ministério”. Por essa raz&o, os professores eram geralmente
bem treinados na arte do ensino do canto e dos elementos musicais. A
base musical que as criangas pequenas recebiam tornava possivel que
em muitas cidades pequenas, mas também nos maiores, se organizassem
sociedades musicais, coros e orquestras.

Chegaram até nossos dias varios manuais musicais da Reforma
Protestante e de épocas imediatamente posteriores, dedicados ao ensino
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e a didatica da musica, e que incluem ndo somente o canto, mas também
teoria e composicao. Muitos deles revelam um notavel grau de qualidade
musical de seus usuarios. Em 1620, historiadores descreveram a vida e
as atividades musicais na Alemanha com estas palavras: “Onde ha um
6rgéo, a musica vocal é acompanhado por cinco ou seis instrumentos de
cordas, alguns dos quais ndo eram sequer conhecidos nessas cidades
antes da Reforma”.

Portanto, podemos dizer sem sombra de dulvida que a Reforma
Protestante foi o fator histérico mais determinante no desenvolvimento da
linguagem musical tal como a conhecemos hoje. A criagdo das escolas
paroquiais de musica, onde as criangas e jovens podiam estudar desde
tenra idade, produziu um avanco valioso para a histéria da musica.
Incentivou-se a criacédo de novas composicdes e a exploracdo de novos
recursos sonoros.

O processo de exploragdo de novos recursos sonoros também propiciou
um grande desenvolvimento na engenharia de construgdo de instrumentos
musicais. Nao se deve esquecer que 0 uso destes tinha sido proscrito,
exceto o 6rgdo, na musica religiosa do catolicismo. A Igreja Protestante
incentivou e motivou de maneira veemente a aprendizagem, a interpretacao
e a construcéo de novos instrumentos. Desta forma, os instrumentos foram
modernizados e adquiriram as formas que persistem até hoje. E também
foram criados outros novos instrumentos. Esse impulso na interpretagéo
dos instrumentos musicais produziu como feliz resultado a conformacao
de orquestras paroquiais de musica, que alcancaram nivel técnico
sobressalente, sendo capazes de dar vida as famosas cantatas, oratérios e
paixdes de Bach e Handel, por exemplo.

A musica de Lutero permaneceu popular depois de sua morte. Enquanto
o catolicismo continuou a se concentrar em representacoes visuais da
Divindade, na pintura € na escultura, o protestantismo abragou a musica. E,
posteriormente, compositores protestantes criaram versdes para 0s seus hinos.
Johann Sebastian Bach estendeu o hino Castelo Forte até converté-lo em uma
magnifica cantata de 30 minutos, enquanto Félix Mendelssohn o agregou a sua
Sinfonia No.5, conhecida apropriadamente como “Sinfonia da Reforma”.

Para recordar
A Reforma Protestante quebrou muitos paradigmas e estabeleceu novos
principios musicais que orientam a vida artistica das igrejas até hoje:

e A musica e 0 canto s&o um meio para a conversao da alma a Deus
e um poderoso agente missionario.
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e A musica ndo é um privilégio de poucos escolhidos. Na medida\
do possivel ela deve ser interpretada por toda a congregacéo, sem
distincdo de sexo, idade ou posi¢éo social.

e A musica deve ser interpretada em um idioma e linguagem de facil
compreensé&o para todas as pessoas.

e A participagcdo do coro e da orquestra tem como objetivo
fundamental guiar e incentivar a participacdo de todos os fiéis no
ato da adoragéao.

¢ Os hinos de louvor congregacional devem ser de melodia simples
e de elaboracédo harmoénica e ritmica ndo sofisticada, de modo a
permitir a correta compreensao da mensagem por todos 0s ouvintes.

e Os instrumentos musicais s&o bem-vindos no ato de adoracao.
E incentivada a formac&do de orquestras e diversos grupos para
acompanhar a musica de adoracéo.

e S&o realizados esforcos para a educacdo musical de criancas e
jovens naigreja. Nascem as escolas paroquiais de musica.

e Amusica e a arte protestante e arte sdo direcionadas principalmente
para a mente humana, buscando impressiona-la com a verdade.
N&o se apelam aos sentidos ou a fantasia, ndo séo feitas tentativas
para fascinar.

e Na musica protestante n&o héa lugar para a exibigdo de virtuosismo.
KO canto é dirigido a Deus como uma expressdo da comunidade. )

Os principios da musica protestante

i no Espirito de Profecia
Para finalizar, consideramos importante recordar algumas afirmagoes
da Inspiracdo que confirmam e restabelecem os principios musicais da
Reforma e os projetam como conselhos e orientacdes plenamente aplicaveis
a nossas igrejas hoje:

“A musica é um dos meios mais eficazes para impressionar o coragédo com
as verdades espirituais. Quantas vezes a alma oprimida duramente e pronta
a desesperar, vém a memoria algumas das palavras de Deus — as de um
estribilho, ha muito esquecido, de um hino da infancia — e as tentacdes
perdem o seu poder, a vida assume nova significacéo e novo proposito, € o
animo e a alegria se comunicam a outras almas!




“Nunca se deve perder de vista o valor do canto como meio de educacéao.
Que haja cantico no lar, de hinos que sejam suaves e puros, e havera
menos palavras de censura e mais de animagao, esperanca e alegria. Haja
canto na escola, e 0s alunos serdo levados para mais perto de Deus, dos
professores e uns dos outros.”

“A musica faz parte do culto de Deus, nas cortes celestiais, e devemos
esforcar-nos, em nossos canticos de louvor, por nos aproximar tanto quanto
possivel da harmonia dos coros celestiais. (...) Os que fazem do canto
uma parte do culto divino, devem escolher hinos com musica apropriada
para a ocasido, ndo notas de funeral, porém melodias alegres e todavia
solenes. (...) Como parte do culto, o canto € um ato de adoragéo tanto como
a oracdo. Efetivamente, muitos hinos sédo oracées. Se a crianca é ensinada
a compreender isto, ela pensara mais no sentido das palavras que canta, e
se tornara mais susceptivel a sua influéncia.”®

“Nas reunides realizadas, escolham-se alguns para tomar parte no servigo
de canto. E seja este acompanhado de instrumentos de musica habilmente
tocados. N&o nos devemos opor ao uso da musica instrumental em nossa
obra. Esta parte do servico deve ser cuidadosamente dirigida; pois é
o louvor de Deus em canto. O canto ndo deve ser sempre feito por uns
poucos. O mais frequentemente possivel, una-se toda a congregagéo.””

“Ao guiar-nos nosso Redentor ao limiar do Infinito, resplandecente com
a gldria de Deus, podemos aprender o assunto dos louvores e agdes de
gracas do coro celestial em redor do trono; e despertando-se o eco do
cantico dos anjos em nossos lares terrestres, os coracdes serdo levados
para mais perto dos cantores celestiais. A comunh&do do Céu comeca na
Terra. Aqui aprendemos a nota ténica de seu louvor.”¢ll

. O Grande conflito, p. 120

. Ibidem, p. 133

. Paul Nettl. De Lutero a Bach, p. 7
. Educacéo, p. 168

Ibidem

. Evangelismo, p. 507

. Educagéo, p. 168
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Hinologia: de Lutero a Bach
Castelo Forte: o hino da Reforma

Reforma iniciada por Martinho Lutero em 1517 modifica a compreen-

séo religiosa de sua época e a relagdo que tem o ser humano com

o seu Criador. A proposta da mudanga religiosa influiu nos distintos
niveis da relacdo humana, tanto na dimensé&o politica quanto eclesiastica
de sua época. A musica, a poesia e a arte ndo ficaram a margem dessas
influéncias da Reforma. Os novos meios de relagéo do povo crente com a
Palavra e o culto a Deus afetaram, em grande maneira, a musica e, espe-
cialmente, a hinologia.

A Reforma Protestante encontrou na musica e nos hinos seus melhores alia-
dos para conectar e integrar os que se acercam para adorar a Deus. O
evangelho também se faz sentir na hinologia.

Lutero e sua concepcao de musica

3 Lutero era um bom conhecedor da musica, a apreciava e conhecia a arte
da composicao. Além disso, tocava o alalde, admirava o canto e apreciava
a arte musical dos maestros de sua época. Por seu intermédio e influéncia
pessoal, a musica adquiriu um desenvolvimento notavel no culto. No entanto,
ele ndo a concebia como um fim em si mesma, mas como um instrumento
a servigo do evangelho. Por essa razdo, a musica foi considerada um dom
dado por Deus e néo pelo homem. Nao entra em jogo a capacidade musical
do intérprete nem tampouco a musica como um fim em si mesma, senao
em fungdo da teologia. Lutero considera a musica como uma das mais
poderosas armas na luta contra o mal.

Lutero expressou em uma de suas cartas: “é minha intencéo, de acordo
com o exemplo dos profetas e dos antigos pais da igreja, compor salmos
para o povo, quero dizer, escrever canticos espirituais através dos quais
a Palavra de Deus possa permanecer viva por meio do canto”. A primeira
colegcdo musical de Lutero era composta por 37 hinos, alguns dos quais

g procediam dos salmos, outros eram tradu¢es dos salmos, outros eram
traducdes de melodias latinas e outros ainda eram composi¢cdes originais
para aquele hinario.
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O primeiro hinario da Reforma

Os hinos se escreviam em folhas que inicialmente eram distribuidas entre
0 povo. Logo se imprimiram os primeiros hinarios. O primeiro hinario da
Reforma chamava-se “Erfurt Euchiridiou” e foi impresso na cidade de Erfurt
em 1524. Prontamente essas publicagdes alcangcaram uma popularidade
tdo grande que foram necessarias quatro impressoras de Erfurt trabalhando
intensamente e ao mesmo tempo para satisfazer a demanda.

Os hinos da Reforma inundaram o pais e tiveram uma profunda influéncia na
mente do povo. A verdade da Palavra de Deus foi transmitida de um modo
que o inimigo era incapaz de contrarrestar. Lutero pregou mais com seus
hinos do que com seus sermdes. Um historiador da época declarou: “O
interesse pela fé protestante aumentou de una forma extraordinaria devido
ao cantico de seus hinos. Isso ocorreu em todas as classes sociais € nao
somente nas escolas e nas igrejas, cantos protestantes eram ouvidos nos
lares, nas oficinas, nos mercados, nos caminhos, no campo”.

Desta maneira Lutero, juntamente com os hinos da Reforma — céanticos de
composicao musical simples, ricamente elaborados a partir das verdades
do evangelho, expressos na lingua do povo e adaptados as necessidades
das comunidades — consolidaram um conceito profundo de musica e
hinologia que determinaram uma mudanc¢a de paradigma em toda a histéria
da musica ocidental.

O hino da Reforma

Castelo forte € nosso Deus é por exceléncia o hino da Reforma Protestante.
E a bandeira musical da igreja em sua marcha conquistadora no terrivel
conflito contra 0 mal.

A data mais provavel em que foi escrito corresponde ao dia 19 de abril de
1529, época na qual o famoso protesto dos principes, que deu lugar ao
nome de “protestantes” pelo qual se tornaram conhecidos os reformadores,
foi apresentado perante a dieta de Spira.

A seguir vamos realizar uma breve andlise musical do hino da Reforma a
partir dos elementos que podemos observar na partitura manuscrita de
Lutero e suas subsequentes transformacdes no decorrer da histdéria. Desta
maneira poderemos introduzir o conceito da hinologia que estabelecido por
compositores protestantes inspirados por Deus.

Podemos observar o manuscrito assinado por Lutero. Esse é o hino Castelo
Forte na sua versdo mais antiga. O termo musical mais apropriado para
referi-se a essa forma de composicédo estabelecida pelos musicos da
Reforma Protestante é “coral”.

Uma primeira observacéo nos permite descobrir os dois elementos fundamentais
de um hino protestante: 1) a linha melddica e 2) as palavras do texto.
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A melodia é construida a partir de intervalos muito simples, integrados por
sons de duragdes bastante amplas e organizados através de um ritmo
livre. Isso permitia uma aprendizagem facil e répida. Todas as pessoas na
comunidade religiosa eram capazes de aprender e entender essa melodia
simples. Eles também podiam seguir o ritmo lento das notas acompanhando
as palavras no texto.

Todas as frases terminam com uma nota de duracdo mais longa. Isso
permitia um momento de respiracdo conjunta para voltar a cantar na
proxima frase. Foi estabelecida uma cesura (breve pausa musical no final
de uma frase, de respiracéo e preparacdo para o inicio da préoxima frase)
que indicava o final de cada verso da letra do hino.

Essas primeiras caracteristicas sdo fundamentais para entender o espirito
musical da Reforma Protestante. A beleza da arte da musica é expressa
através dos meios mais simples e transparentes. Intervalos, melodias,
duracdes e ritmos sé&o adaptados as possibilidades de interpretacdo das
pessoas comuns. Nao ha lugar aqui para virtuosismo ou exibigédo técnica.

A relacao entre o texto e a musica

& O texto do hino esta localizado na partitura logo abaixo das notas da
melodia. Todas as estrofes sempre se localizavam no mesmo lugar para
indicar que deveriam ser cantados com a mesma musica. O hino apresenta
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uma estrutura praticamente silabica, ou seja, para cada silaba do texto ha
uma nota da melodia. Observamos uma Unica excecao a essa caracteristica
na parte central do hino.

Lutero encontrou inspiracédo para o seu texto nas palavras do Salmo 46:
“Deus € nosso refugio e fortaleza, nossa pronto auxilio na tribulacéo”. Ele
elaborou seu poema em um idioma e com uma linguagem que a pessoa
mais simples pudesse entender. A estrutura estrofica permitia cantar mais
de um texto com a mesma melodia, caracteristica que proporcionava uma
mais facil memorizag&o do hino.

Melodia

A melodia era muito simples. Predominavam os graus comuns € os intervalos
de entonacéo facil. A melodia ndo era harmonizada. Os hinéarios da época
da Reforma que foram amplamente utilizados pelas comunidades religiosas
apresentavam exclusivamente uma unica melodia e as palavras do texto.
Essa melodia era interpretada diariamente a uma Unica voz por toda a
congregacéo. O registro médio indica que foi escrita para a voz humana de
homem ou mulher. E uma melodia simples, uma melodia para o povo.

A estrutura
O hino tem trés partes e a primeira parte é repetida duas vezes seguidas.
Entdo podemos dizer que o hino protestante possui uma estrutura AABA.
E a forma do hino que logo seria a base para a estrutura da musica
classica alema.

O desenvolvimento do coral de Lutero

Ao longo da histdria, o hino da reforma foi uma fonte de inspiracdo para
muitos intérpretes e compositores. Das harmonias de Johann Walter, musico
e amigo intimo do reformador, ao génio de Johann Sebastian Bach e a
grande Sinfonia No. 5 de Félix Mendelssohn, o coro de Lutero acompanhou
a vida da histéria da Igreja.

O coral e o novo sistema tonal

Em sua grande maioria, a musica dos corais era fortemente tonal e as
que sobreviveram de um passado modal passaram a ser adaptadas para
o sistema tonal, modificacdo também sofrida por muitas das melodias
populares. Desta forma, os compositores alemées contribuiram para essa
importante mudanc¢a na linguagem musical. Ndo somente a atitude de Lutero
em relacdo a musica, mas também os materiais concretos a disposicao dos
compositores e artistas tornaram-se poderosos agentes modernizadores.

A composicao musical para coro
Martinho Lutero e Johann Walter introduziram o canto coral no servico
litirgico e estabeleceram que o hino deveria ser aprendido pelo coro das
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igrejas e entdo ensinado a congregacéo. Este € um ponto de transcendéncia
! capital na histéria da musica protestante. O coral, que originalmente era
cantado por toda a assembleia, poderia haver suprimido o coro. Mas isso
n&o ocorreu. O coro também manteve seu lugar no culto protestante. Sua
funcéo consistiu em ensinar o coral a congregagéo, porque se pretendia
que com o passar do tempo a congregacéo aprendesse a cantar todas as
melodias da memoria.

As Cantatas

Apds 0 moteto e sob a influéncia da musica instrumental, surgiu a Cantata
que encontrou um lugar muito propicio no culto. As Cantatas e as “Paixdes
musicais” encontraram uma rapida aceitagdo no servico liturgico gracas
ao fato de que Lutero manteve o coro em atividade, o que permitiu a
subsisténcia das criacfes para coro no culto luterano.

Com Johann Sebastian Bach temos harmonizagdes para coro e também
para 6rgao. Ha mais de trezentos corais para coro que aparecem em suas
cantatas e paixdes, cada um deles terminando com um coral simples para
coro. Ndo é exagero dizer que as harmonizagdes de Bach s&o obras-
primas porque se adaptam completamente ao significado das palavras do
texto. As palavras se fundem com as harmonias e adquirem uma incrivel
plasticidade. As melodias do coral ganharam personalidade através das
harmonias com as quais Bach as revestia, a mesma personalidade que
tinham as palavras as quais estavam ligadas. Seus predecessores, até
0s mais velhos, harmonizaram as melodias e nada mais. Bach também
harmonizou as palavras.

No final do século XVII os corais se tornaram uma das principais
caracteristicas das cantatas nas igrejas. Johann Sebastian Bach escreveu
quase 250 cantatas desse tipo, usando os corais de muitas maneiras
diferentes. Por exemplo, a ‘Cantata Castelo Forte é nosso Deus’, escrita
em 1730, é baseada inteiramente no hino de Lutero. O primeiro movimento
apresenta a melodia como uma frase interpretada principalmente pela
orquestra, enquanto o coro entoa uma textura polifébnica em notas mais
curtas. No terceiro movimento, esse procedimento se inverte: o coro canta
a melodia enquanto 0 acompanhamento instrumental se move rapidamente.
O ultimo movimento é uma simples harmonizac&o, ao modo de um hino, e é
um dos tragcos mais caracteristicos da musica da igreja luterana, bem como
uma parte da cantata na qual a congregagao se unia para cantar a melodia.

Conclusao

Para Lutero, a expressao artistica esteve sempre a servico da Palavra e
mais ainda no caso da musica e da hinologia, uma dupla submetida as
habilidades dos compositores, mas que, finalmente, remetiam as verdades
superiores de Deus. Neste contexto, o culto ocupou um lugar muito
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importante nas reflexdes de Lutero, e sua preocupacédo era transformar
esse evento em algo significativo para a comunidade.

O interesse em tornar o culto compreensivel levou Lutero a transforma-lo
através do uso linguagem do povo. Sua habilidade como musico e poeta
alcangou aquelas musicas populares e melodias do dia-a-dia das pessoas
entraram na igreja, e se estabeleceram na salmddia do culto. O novo
conteudo foi dado pelas Escrituras e a nova didatica permitiu que ele fosse
conhecido até mesmo pelo homem mais simples da comunidade.

O canto congregacional foi instalado e, desde entdo, as comunidades
cristas passaram a participar do culto com sua voz de louvor, sem prejuizo
do conteudo teoldgico. O que Lutero conseguiu com sua pregagdo no
aprendizado cotidiano foi reforcado pelos hinos no culto. Esta caracteristica
do protestantismo foi constantemente desenvolvida e hoje as mdusicas,
hinos e melodias se multiplicam em muitos hinarios e cancioneiros. Eles
expressam, como Lutero fez no passado, o sentir meldédico da comunidade,
deixando lugar no culto para variados tipos de cancéo e melodia. l
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Reforma na musica:
de Lutero até hoje

Escritura pede aos cristdos que falem entre si “com salmos, hinos

e céanticos espirituais, cantando e fazendo melodias” em seus

coracbes ao Senhor (Efésios 5:19). Como? O versiculo explica
que é pela habitagédo da palavra de Cristo nos crentes “ricamente em toda
sabedoria”. Assim, seremos fortificados néo s¢ para falar através da musica,
mas também para ensinar e admoestar “uns aos outros com salmos, hinos e
canticos espirituais, cantando ao Senhor com graga” em nossos coragoes
(Colossenses 3:16).

Para ensinar e admoestar, precisamos saber alguma coisa. Nenhum
professor qualificado fala ignorantemente; precisamos estar equipados
com algo que valha a pena oferecer. Precisamos estar cheios de sélidos
conhecimentos de Cristo e ser santificados pelas verdades da Sua Palavra
- € 0 carater do Senhor governara nossas vidas, inclusive a musica que lhe
oferecemos.

Como a musica - um componente vital da experiéncia crista - reviveu e se
desenvolveu desde os primeiros dias da Reforma Protestante?

Hinos

Assim como os salmos, os hinos ja faziam parte do culto judaico nos dias
de Jesus. (Ver Mateus 26:30; Marcos 14:26). Ap6s o declinio do mundo
eclesiastico durante a era das trevas, um elemento-chave estabelecido por
Martinho Lutero (1483-1546) foi a restauragdo da musica como ferramenta
para promover o evangelho, néo eclipsa-lo. Lutero compds hinos e corais
na lingua do povo, pregando a encarnagao, a cruz e a ressurreigéo - tudo
baseado em verdades biblicas. Essa ainda é a heranca da maioria dos
hinos hoje. Muitos foram escritos por grandes heroéis da fé crista e estao
cheios de sabedoria, rica visdo doutrinaria e uma profundidade nascida da
adversidade e confianga permanente no Todo-Poderoso.

Salmos

Jodo Calvino (1509-1564), outro dos primeiros lideres protestantes,

favoreceu o canto dos salmos. Os salmos sdo diretamente inspirados
i nas Escrituras e canta-los torna suas verdades mais acessiveis. A musica

dos saltérios era conhecida por sua simplicidade e modéstia, irradiando

inocéncia e pureza.
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Cancoes espirituais e adoracao inteligente

Uma musica espiritual pode expressar a alegria da salvacdo de alguém
ou exaltar a majestade e o poder de Cristo. Se Deus nos concede talentos
musicais, somos obrigados a desenvolvé-lo para a Sua gldria, e ndo a nossa. A
habilidade se desenvolve através da aplicacdo dos poderes mentais e fisicos
de uma pessoa a uma tarefa - e nosso Criador confiou todos os dons com esse
objetivo em mente. Somos informados: “Cantai louvores com entendimento”
(Salmo 47: 7). “Orarei com o espirito, e orarei com o entendimento: cantarei
com o espirito, e cantarei com o entendimento” (1 Corintios 14:15).

Johann Sebastian Bach (1685-1750) temia a Deus e harmonizou
magistralmente muitos dos 5.000 corais existentes em seu tempo. Depois,
0s grandes compositores de hinos e antemas dos séculos XVIII e XIX
mantiveram a mesma pratica, com musicas melodiosas e harmonia tonal
agradavel. Os resultados foram positivos: a pesquisa cientifica associa o
estilo de musica composto por Bach (e, até certo ponto, também por outros
compositores que vieram logo a seguir, na era classica) com a positiva
promogao da atividade do lébulo frontal no cérebro humano. O Iébulo frontal
€ parte do cérebro onde se tomam conscientemente as decisbes, bem
como o local em que esté assentada a convicgéo religiosa.

E hoje?

N&o ha duvida: os estilos musicais tém mudado, especialmente nos ultimos
50 anos. A musica sacra é apenas um meio para fazer “balancar” com o
ritmo ou, em vez disso, baseia-se em principios saudaveis e edificantes?

Hoje, na era dos eletrébnicos, as ondas sonoras s&o transmitidas para todos
os lugares. O rock é o estilo musical mais comum, com 187 variagbes em
12 categorias. Nem todos os tipos de rock sdo executados com volume alto;
alguns o sdo de maneira sutil, mas todos possuem 0 mesmo padréo de batida.

De onde tudo isso veio? Qual é a sua origem?

Na verdade, a musica rock é construida sobre uma base de orgulho,
rebelido, sensualidade, drogas ilicitas, paganismo, imoralidade e blasfémia
generalizada. Quais sédo seus efeitos? Abundante evidéncia associa
a “batida anapéstica” (énfase nos 2° e 4° tempos) percussiva do rock a
fraqueza muscular, a superestimulagéo das glandulas supra-renais e a um
efeito adverso na capacidade de pensar e aprender. A batida condutora, a
repeticao hipnoética e as harmonias sensuais de blues realmente produzem
um efeito fascinante e semelhante ao de drogas no corpo humano,
quebrando a consciéncia individual.

A Unica diferenca do chamado rock “cristédo” sdo as palavras. Tudo isso faz
parte da cultura pop disseminada pelos meios de comunica¢cdo de massa
e por forgas comerciais agressivas para desencadear emogdes vulgares ao
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invés de inspirar nobreza de carater. Os produtos da industria de Musica
! Crista Contemporanea (MCC), que movimenta US$ 3 bilhdes por ano,
s&o tipicamente caracterizados por letras quase religiosas, leves e quase
sempre banais, com a mesma incessante batida “atrasada” (off-beat)
do rock secular, projetado para atrair jovens inocentes a uma atmosfera
carnal de presuncgosa contrafagdo da fé. Promete uma nova experiéncia
de adoracdo mistica, mas muitas vezes constitui uma paganizagcdo
perturbadora e irreverente do culto moderno. A tentativa de modernizar
a igreja dessa maneira € letal para a real espiritualidade. Representa um
forte contraste em relagdo aos histéricos e genuinos reavivamentos do
povo de Deus, que avangavam com sucesso, a medida que retrocediam -
retrocediam para promover a negac¢éo do eu na cruz e os padrées divinos
de comportamento moral.

Qual é o nosso dever?

Como os cristdos sinceros devem responder as insidiosas tentativas de
permitir que vérias formas de rock cristdo se infiltrem em seus cultos de
adoragdo? Jesus ndo nos deixou nenhum exemplo de timidez quando
confrontado com o mal. Ele corajosamente se levantou contra os mercadores
que poluiam o santuario de Deus, revelando a importancia de se ter coragem
para tomar posicdo sempre que a adoracdo ao Santo de Israel estiver em
jogo. Precisamos manter isso em mente “e ndo ter comunh&o com as obras
infrutiferas das trevas, mas sim reprova-las” (Efésios 5:11).

Como o MCC arrastou espiritualmente

pessoas para baixo?

Muitos hoje estdo condicionados a pensar que a aceitacao universal e a
tolerancia para com as afeicdes e comportamentos mundanos sdo mais
importantes do que exercitar o discernimento biblico. As can¢des cristas
contemporaneas que utilizam Soft Rock, Pop / Rock, Country Rock e estilos
de jazz “faceis de ouvir” tendem a provocar um sentimento facil e acolhedor
de apaixonar-se-por-Deus que as mentes carnais anseiam. No entanto, a
atitude relaxada e casual que dal resulta é perigosa no Dia Antitipico da
Expiacdo, uma vez que “os pensamentos e os sentimentos combinados
compdem o carater moral”1 pelo qual somos julgados.

De uma reunido campal em Indiana, EUA, perto da virada do século 20, um
ministro escreveu a Ellen White para expressar preocupacdo com a falsa
doutrina la apresentada, lamentando que a influéncia da mesma tenha sido
incitada pela musica. A mensageira do Senhor previu:

“As coisas que descrevestes como tendo lugar em Indiana o Senhor revelou-
me que haviam de ter lugar imediatamente antes da terminagcado da graca.
Demonstrar-se-a tudo quanto € estranho. Havera gritos com tambores,
musica e danca. Os sentidos dos seres racionais ficardo tdo confundidos
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que né&o se pode confiar neles quanto a decisdes retas. E isto sera chamado
operacéo do Espirito Santo.

“O Espirito Santo nunca Se revela por tais métodos, em tal balburdia de
ruido. Isto € uma invengdo de Satands para encobrir seus engenhosos
métodos para anular o efeito da pura, sincera, elevadora, enobrecedora e
santificante verdade para este tempo”.2

Um medo saudavel de Deus

Os primeiros cristaos temiam a Deus. Este ndo era tanto o medo de incorrer
em Sua ira como de decepcionar o Senhor a quem adoravam. N&o era tanto
um medo do sofrimento como um pavor da transgressao. De igual modo,
fiéis adoradores nos tempos do Antigo Testamento tiveram a mesma atitude
reverente quando se curvaram em santa veneracao perante o Rei dos reis.

No entanto, hoje, em vez de atender a ordem inicial das mensagens dos
trés anjos: “Temei a Deus e dai-Lhe gldria; porque vinda é a hora do seu
juizo” (Apocalipse 14: 6), a maioria estd mais ansiosa para promover a
auto-estima e a auto glorificacdo do que humildemente agradar ao Todo-
Poderoso e abster-se “das concupiscéncias carnais, que combatem contra
a alma” (1 Pedro 2:11).

O objetivo principal da musica na adoragao é preparar nossas mentes para
a leitura e apresentagédo da Palavra de Deus. As palavras de Cristo sao
espirito e vida (Jo&do 6:63), e a Escritura deve ser o foco e a énfase principal
do servico, ndo a musica. Além disso, o critério aplicado a musica néo deve
ser o que as pessoas gostam, mas sim o que Deus gosta - aquilo que reflete
0 Seu caréater sagrado e majestoso. O resultado de um servico de adoragao
deve ser ensinar a verdade que iréd convencer as almas através da Sua
Palavra, n&o instigar uma “sensacao” baseada em entretenimento.

Reforma continua: o que precisa ser reformado?
Somos advertidos de que Nadabe e Abiu, filhos de Arédo, “ofereceram
fogo estranho diante do Senhor, 0 que néo Ihes ordenara” (Levitico 10:
1). A palavra “estranho” aqui também significa “profano” e nos lembra
que Deus tem uma visdo peculiar em relagdo as ofertas apresentadas
diante dEle. Como resultado da irreveréncia de Nadabe e Abiu, “fogo saiu
do Senhor e os devorou, e eles morreram” (Levitico 10: 2), revelando o
desagrado de Deus.

Da mesma forma, ao decidir sobre a musica apropriada na adoragéo de
Deus, precisamos perguntar:

o Essa musica me ajuda a apreciar mais as Escrituras? (Sobre a adoracéo
baseada principalmente na Santa Palavra de Deus, ver, por exemplo, Lucas
14:16, 17; Atos 13:27; 15:21).

4

7

.> v \b



Music and the Protestant Reformation : .-

T

e Essa musica inspira em mim reveréncia e reflete o carater puro, sagrado
e majestoso de Deus?

e Essa musica me motiva ao arrependimento do pecado € me encoraja a
uma vida disciplinada e piedosa?

o Essa musica me estimula a separar-me do mundo e de suas afeicdes e
desejos?

e Essa musica me faz amar a lei moral dos Dez Mandamentos e estar
ansioso para ver Jesus retornar em breve?

A musica entra no cérebro através do l6bulo temporal e imediatamente o
sistema limbico - 0 assento da emocéo - responde. Portanto, a primeira coisa
afetada sdo 0s nossos sentimentos. Algumas musicas afetam favoravelmente
o I6ébulo frontal - o assento do raciocinio, intelecto e convicgao religiosa.
Elas refletem as qualidades mencionadas em Filipenses 4. 8, inspirando
qualidades verdadeiras, honestas, justas, puras, adoraveis, de boa fama,
virtuosas e dignas de louvor. Como mencionado, a pesquisa cientifica
associa musica barroca e de estilo classico em geral (estilos tipicos dos
anos 1600-1850, mais ou menos) com a estimulagdo saudavel do I6bulo
frontal.

Mas a musica com um repetitivo off-beat, como no rock, esta realmente
ligada ao encolhimento do lébulo frontal. Podemos realmente nos dar ao
luxo de ter nossos lébulos frontais encolhidos agora? Por que nao?

O selo de Deus versus a marca da besta
Vivemos em uma momento excepcionalmente solene. Desde 1844, nosso
AR Advogado intercede em nosso favor no lugar santissimo do santudrio
_ celestial. Os casos de todos os que professaram o nome de Cristo estdo
A sendo apresentados diante do tribunal do céu.

“Todos quantos desejem seja seu nome conservado no livro da vida, devem,
agora, nos poucos dias de graga que restam, afligir a alma diante de Deus,
em tristeza pelo pecado e em arrependimento verdadeiro. Deve haver um
exame de coracédo, profundo e fiel. O espirito leviano e frivolo, alimentado
por tantos cristdos professos, deve ser deixado. Ha uma luta intensa diante
de todos 0s que desejam subjugar as mas tendéncias que insistem no
predominio (...). O juizo ora se realiza no santuario celestial. HaA muitos anos
esta obra estd em andamento. Breve, ninguém sabe quéo breve, passara
ela aos casos dos vivos. Na augusta presenca de Deus nossa vida deve
passar por exame”.3

Somos julgados de acordo com nossos atos e os motivos que nos levam a
realiza-los. “Muitos ndo compreendem o que devem ser a fim de viverem a
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vista do Senhor sem um sumo sacerdote no santuario, durante o tempo de
angustia. Os que hdo de receber o selo do Deus vivo, e ser protegidos, no
tempo de angustia, devem refletir completamente a imagem de Jesus”.4
Isso significa possuir o carater real de nosso Senhor e Mestre, nada menos.

O lébulo frontal e a nossa salvacao

Aqueles que receberem a marca da besta a receberdo na méao direita
ou na testa (Apocalipse 13:16) - significando que eles se comportardo
erroneamente ou crerdo erroneamente. Mas o selo de Deus (Apocalipse
7:2, 3, 20:4) é colocado apenas na testa, isto &, instalado no lébulo frontal
do cérebro.

O que isso tem a ver com a musica? Vimos anteriormente o vinculo entre
certos estilos de musica e o lébulo frontal. Portanto, ndo seria loégico
escolhermos estilos musicais que contribuem para recebermos o selo de
Deus - e ndo para nos prejudicar?

O objetivo dareforma protestante liderada por Martinho Lutero foi estabelecer
a musica como uma ferramenta para revelar o evangelho em sua clareza -
ndo uma distracdo para entreter os ouvidos e acalmar a alma no embalo da
seguranca carnal. Ha muito em jogo agora! A reforma deve subsistir. N&o
agravemos o Senhor com estilos de vida mundanos e musicas carnais. Nao
ha tempo a perder, “porque chegou o0 tempo em que 0 juizo deve comecar
pela casa de Deus; e se comegar primeiro por nés, qual sera o fim daqueles
que nao obedecem ao evangelho de Deus?” (1 Pedro 4:17). 1

1. Testemunhos para a igreja, vol. 5, p. 310

2. Mensagens escolhidas, vol. 2, p. 36

3. Grande conflito, pp. 489, 490 [énfase adicionada]
4. Primeiros escritos, p. 71 [énfase acrescentada]
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Breve historia da muasica sacra
até a Reforma Protestante

H A MUSICA NO ANTIGO TESTAMENTO

eligido e arte andam juntas desde o inicio do mundo. Deus tem um

agucado senso artistico. Em cada um dos seis dias da criagéo, Ele

aprovou o que Ele mesmo tinha feito. Viu que tudo era bom, tudo era
belo. A natureza, o ser humano e o Criador mantinham completa comunhao
entre si. Mas, apés o pecado, a relagdo entre o Criador e a criatura foi
alterada e agora o homem tinha que dirigir-se a Deus através de ofertas e
cultos.

A adoracé&o ndo podia ser realizada na linguagem vulgar da vida cotidiana.
Quando se dirigiam a Deus, as pessoas deveriam falar de modo diferente.
Essa maneira de se expressar ficou conhecida pelo nome de “cantilena”. A
cantilena era uma espécie de declamacgao cantada de um texto. Em Israel,
as Escrituras ndo eram apenas lidas, mas cantadas, de modo a serem
fixadas na mente do povo e transmitidas oralmente de geragdo em geragao.
Instrumentos musicais acompanhavam as cantilenas.

A musica daquela época tinha algumas caracteristicas interessantes:
A cancgéo era construida a partir de um pequeno fragmento musical. As
frases musicais eram curtas, o que facilitava a memorizagao.

e Oritmo era inconstante, variava de acordo com as palavras. A musica
era completamente subordinada ao texto. O ritmo se adaptava a pontuacao
das palavras que se cantavam.

e A musica tinha um carater de improvisacéo, no sentido de que o cantor
poderia usar diferentes estruturas melddicas, desde que fossem compativeis
com o texto. Naquela época ndo existiam partituras como conhecemos
hoje, mas haviam acentos que indicavam quando levantar ou abaixar o tom
da voz durante a leitura das Escrituras. A entonacgé&o era determinada pela
estrutura da frase escrita.
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O Também havia uma certa liberdade de ornamentacgéo vocal, desde que,
claro, subordinada ao texto.

e Eram usados os microtons - intervalos menores que o semitom.

G A musica era monofénica, ou seja, o canto era feito em unissono. O
conceito de harmonia surgiu muito mais tarde.

Registros de canticos no Antigo Testamento

Os registros de céanticos no Antigo Testamento incluem tanto a musica
secular quanto a sacra. Alguns pesquisadores defendem que havia uma
forma musicada de todo o Antigo Testamento. Isso é realmente muito
provavel, porque a musica tinha grande importancia em Israel, mais do que
nas outras nacdes. Mas infelizmente ndo chegaram até nds registros da
musica daquela época, temos apenas as letras.

Ainda no Génesis, capitulo 4, aparece o canto de Lameque, uma musica
de orgulho e vinganga, em que ele explica porque matou um homem. No
mesmo capitulo, a Biblia afirma que Jubal foi o pai dos que tocam harpa, a
primeira referéncia a instrumentos musicais na Biblia. Nem Lameque nem
Jubal eram tementes a Jeova.

O primeiro céantico inspirado por Deus aparece no capitulo 15 do livro de
Exodo. Foi composto por Moisés logo apds a libertac&o de Israel no Mar
Vermelho. Esse cantico é tao importante que vai ser entoado novamente
pelos salvos no céu, de acordo com o capitulo 15 de Apocalipse. A
Inspiracéo diz que o cantico de Moisés foi cantado por todo o povo de
Israel na jornada pelo deserto.

“Enquanto o povo viajava pelo deserto, muitas licdes preciosas se lhes
fixavam na mente por meio de canticos. Na ocasido em que se livraram
do exército de Farad, toda a hoste de lIsrael participou do canto de
triunfo. Ao longe, pelo deserto e pelo mar, ecoava o festivo estribilho, e
as montanhas repercutiam as modulacdes de louvor: ‘Cantai ao Senhor,
porgue sumamente Se exaltou.” Exodo 15:21. Muitas vezes na jornada se
repetia este cantico, animando os coragdes e acendendo a fé nos viajantes
peregrinos.” Educacéo, p. 39.

Na jornada pelo deserto outros canticos foram compostos e ensinados ao
povo de Israel. Por exemplo, o capitulo 32 do livro de Deuteronémio, com 43
versos, € conhecido como o canto do cisne, uma musica que tinha que ser
memorizada por todos os israelitas. O trecho dos versos 4 a 7 do capitulo
de 6 de Deuteronbmio, chamado de “schema”, era uma musica cantada
todos os dias pelas familias israelitas nos cultos matutinos no deserto.
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O Antigo Testamento registra canticos de guerra, de triunfo, de marcha,
de colheita, de trabalho, de amor, de lamento, de casamento e muitos
outros. Haviam canticos seculares para os diversos aspectos da vida em
sociedade.

A musica em Israel nos dias de Davi

A histéria da musica antiga em Israel pode ser dividida em antes e depois de
Davi. Durante o reinado de Davi foi implantado o ministério musical levitico.
O numero total dos musicos levitas era de 4 mil. Eles eram responsaveis
pela musica e atuavam em todos os cultos realizados no templo. O coral era
formado por 288 componentes, distribuidos em 24 grupos de 12 pessoas.
Os trés cultos diarios para os sacrificios, juntamente com os cultos do
sabado, exigiam que todos 0s grupos atuassem de alguma forma durante a
semana. E provavel que nas grandes festas todos atuassem juntos.

Os musicos levitas s6 podiam trabalhar no Templo com a idade de 30 anos.
O tempo de servico era de 20 anos. Aos 50 anos eles se aposentavam. O
aprendizado musical especifico durava cinco anos, ai ndo incluidos os anos
da infancia em que se aprendia os canticos de Israel. A musica do Templo
era feita em unissono, na maior parte do tempo em volume alto e tom agudo.
O acompanhamento instrumental se fazia em unissono ou em oitavas com
as vozes.

Os levitas foram os responsaveis pela manutengcdo de uma tradicdo
musical, pois possuiam treinamento e habilitacdo técnica. A Biblia diz que
eles eram escolhidos por Deus para o ministério da musica (I Crénicas 6:31;
25:1). Além de possuirem o dom natural, eles estudavam e se dedicavam
exclusivamente a musica.

Davi foi um grande musico e lider. Ele selecionou pessoalmente os levitas
para dirigirem a musica no Templo. Os cantores Hem&, Asafe e Jedutum
foram indicados como lideres dos musicos-instrumentistas. Todos eram
liderados por Quenanias, que também dirigia o coral. Além dos musicos
levitas, alguns sacerdotes tocavam as trombetas.

Os salmos

Nao se pode estudar a musica do antigo testamento sem se falar nos
salmos. Os canticos sacros do povo de Israel eram basicamente os salmos.
Até hoje os salmos sdo cantados, ou seja, sdo usados para louvar a Deus
ha quatro mil anos, sem interrupgéo.

A principal obra que contém os salmos € o livro da Biblia chamado “Salmos”,

com 150 céanticos, que eram acompanhados por instrumentos musicais.
Esses salmos foram compostos dentro de um periodo de mil anos. O
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primeiro deles é o salmo 90, escrito por Moisés, os ultimos foram escritos
depois do exilio, como por exemplo o salmos 126 e 137.

O maior compositor dos salmos foi Davi: 73 deles s&o de sua autoria. Os
demais salmos foram escritos por diferentes pessoas, como, por exemplo,
Salomao, Asafe e os filhos de Coré, dentre outros.

No inicio, os salmos eram cantados apenas pelos levitas no templo, mas
depois a congregacao passou a participar mais ativamente. Dai surgiu
0 canto responsorial, em que a congregacdo respondia com pequenas
aclamacoes, e posteriormente o canto antifonal, com a repeticéo de refroes
inteiros.

Durante o exilio na Babilénia, os salmos serviram de consolo para os
judeus e se tornaram muito populares. Eram cantados nas festas religiosas
nacionais e mesmo nas festas particulares.

Os salmos s&o uma poderosa ferramenta para a edificagdo espiritual. As
suas letras sdo a base da devocao de muitas familias cristas. Nos salmos
encontramos muitas doutrinas, mas acima de tudo, eles sdo um guia para a
nossa comunh&o com Deus, nas horas de alegria ou de tristeza.

H MUSICA NA IGREJA PRIMITIVA

Os primeiros cristdos eram judeus, falavam hebraico ou aramaico e
continuavam a frequentar os antigos locais de adoragdo. Nessa época
havia dois tipos de culto: o culto no Templo, mais organizado e ritualistico,
e o culto nas sinagogas.

Com a pregacgéao do evangelho aos gentios, o modelo do culto nas sinagogas
foi estabelecido entre os cristdos. Nao havia mais um quadro de levitas para
conduzir a musica; ndo havia um local onde a adoracéo se centralizasse. Os
cultos eram realizados em ambientes menores e informais, nas sinagogas
e nas casas dos crentes. As reunides, conquanto impressivas, passaram
a ser mais participativas, criando oportunidade para expressdes musicais
livres, o que permitiu o surgimento de um canto espontaneo e menos formal.

No entanto, a tradicdo musical judaica foi preservada. Ainda se usavam as
cantilenas e o canto responsorial dos salmos. Os salmos continuaram a ser
o livro de oragdes da Igreja. Mas os instrumentos musicais foram banidos
do culto. Os cantos eram feitos a capella e em unissono.

A auséncia de instrumentos musicais ocorreu porque naguele momento o
culto centralizava-se no ensino e na exposicao da Palavra, mais associada
a musica vocal do que a musica instrumental. Outro fator foi o zelo dos
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novos conversos. Eles entenderam que os instrumentos musicais estavam
associados ao culto pagéo e por isso ndo deveriam fazer parte do culto
cristdo. Os Unicos registros do Novo Testamento sobre instrumentos
musicais encontram-se no Apocalipse, mostrando que no Céu havera
musica instrumental. Gracas a Deus por isso!

O fato das musicas serem cantadas em unissono tem uma razao curiosa. Os
primeiros cristdos entendiam que somente a musica homofénica, ou seja, o
canto a uma so voz, podia expressar a unidade e a comunh&o dos crentes.

Mudanca no conceito de culto

No encontro com mulher samaritana, Jesus dissera que nao importava o
lugar da adoragéo, mas sim que ela fosse feita em espirito e em verdade.
Depois, 0 apoéstolo Paulo afirmou que o nosso corpo é o templo do Espirito
Santo. Essas declaracfes revelam uma mudanca no conceito de culto. Os
rituais e ceriménias perderam muito da sua importancia. O que interessava
agora era a obediéncia aos ensinamentos de Cristo. A vivéncia da fé era o
novo foco.

Além da piedade individual, a comunh&o entre os irm&os (koinonia) passou
a ser valorizada. Nesse contexto, a musica tornou-se uma ferramenta muito
importante para manter e fortalecer a unidade da igreja, como afirma o
apostolo Paulo em dois textos biblicos:

Colossenses 3:16: “A palavra de Cristo habite em vés abundantemente, em
toda a sabedoria, ensinando-vos e admoestando-vos uns aos outros, com
salmos, hinos e canticos espirituais, cantando ao Senhor com graca em
VOSSO coracédo.”

Efésios 5:19: “Falando entre vos em salmos, e hinos, e canticos espirituais;
cantando e salmodiando ao Senhor no vosso coragéo.”

Em primeiro lugar, a musica deve ser cantada no coragdo. O coragéo canta
porque esta cheio da presenca de Cristo. Quando os irmaos da congregagao
estao cheios da presenca de Cristo, eles se reinem e cantam. Assim 0 povo
de Deus manifesta a sua unidade, através de uma linguagem comum, que €
a musica. O canto da igreja reunida permite que a igreja louve, agradeca e
suplique a bencao do Senhor. As melodias congregacionais simbolizavam
o amor fraternal entre os irm&os. Os canticos sempre tinham lugar nas
reunides cristas.

Tanto Colossenses 3:16 quanto Efésios 5:19 sugerem os tipos de canticos
que os cristdos deveriam usar em suas reuniées. Paulo lembra dos salmos,
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que representavam aquilo que os judeus haviam herdado, mas ainda refere-
se aos hinos e céanticos espirituais, que eram novidade.

Os novos tipos de canticos surgiram em funcdo de alguns fatores. O
principal deles foi a necessidade de priorizar o ensino. Os primeiros
cristéos precisavam “perseverar na doutrina dos apoéstolos” (Atos 2:42). Por
essa razao, nada mais sensato do que levar a igreja ao estudo das novas
doutrinas cristas, com énfase no ensino da Palavra. Os hinos continham as
verdades da fé crista e serviam para o ensino.

N&o podemos esquecer que a grande maioria da congregacao era formada
de pessoas iletradas. O Novo Testamento ainda néo havia sido organizado
e 0s pergaminhos do Antigo Testamento eram acessiveis a poucos judeus,
entdo, os salmos e hinos foram usados como um meio eficaz para ensinar
as verdades cristas. Por isso eles eram repetidos. As letras das musicas
constituiam um recurso importante para a disseminacédo do evangelho.

Outro fator importante para o surgimento do novos tipos de canticos foi a
maior espontaneidade das reunides. Os cultos eram mais participativos. A
ideia da koinonia, com a valorizagao do relacionamento entre os irmaos, fez
brotar um novo estilo musical, chamado “canticos espirituais”.

O quadro que acabamos de descrever permaneceu assim durante
0s primeiros séculos da era cristd. No final desse periodo, havia trés
possibilidades de apresentacdo dos cantos: Cantus Responsorius,
Cantus Antiphonarius e hinos métricos. Os dois primeiros representavam
a tradicdo. O Cantus Responsorius foi heranca dos cantos judaicos: um
solista cantava a cantilena, e era seguido pela congregacdo com um
refréo, ou com um “Amém” ou “Aleluia”. O Cantus Antiphonarius, ou canto
anfifonal, foi primeiramente usado por meninos e homens, que cantavam
em oitavas. Combinava bem com os salmos e foi bastante usado pelos
monges. Estudiosos dizem que Ambrdsio, bispo de Mildo, foi o principal
responsavel pela alteracdo do canto antifonal, moldando a forma com a
qual o conhecemos até os dias de hoje.

Os hinos métricos eram trazidos pelos gregos. Como o préprio nome
diz, eles possuiam métrica, que mais tarde seria um importante elemento
musical.

O quadro que mencionamos acima refere-se ao periodo patristico. O
nome se deve ao fato de que, exatamente essa época, a igreja recebeu
a influéncia muito forte dos chamados pais da igreja, tedlogos de grande
conhecimento que ajudaram a solidificar a doutrina e superar as heresias.
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No entanto, a acdo dos pais da igreja acabou por lancar sementes que
modificariam o quadro da musica e do culto cristdo. Eles se apegaram
demais as tradi¢des, criando regras que impediam a espontaneidade. Isso
preparou o ambiente para o que aconteceria na ldade Média: a liturgia se
transformaria em uma atitude clerical e a participacéo ativa dos leigos seria
excluida no culto.

H A MUSICA NA IDADE MEDIA

Gregodrio Magno, papa que viveu no século V e inicio do século VI, foi um dos
principais responsaveis pela mudanca da liturgia do culto na Idade Média.
Ele promoveu a criagdo da Schola cantorum, um centro especializado
no ensino de musica vocal. Em pouco tempo, a musica no culto perdeu
a caracteristica congregacional e passou a ser cantada apenas por
profissionais da Schola cantorum.

O canto gregoriano predominou no seio da Igreja Catélica durante a maior
parte da ldade Média. Caracterizava-se por ser exclusivamente vocal
- instrumentos musicais eram rejeitados. Era solene e severo, totalmente
distinto da musica secular. N&o tinha divisdo de tempo musical, nem
compasso ou ritmo fixo. A melodia e o ritmo possuiam flexibilidade para
se ajustar as silabas do texto. O céantico era entoado em unissono. Nao
se admitia nada diferente do modelo melddico criado por Ambrésio: linha
melddica sem saltos ou grandes intervalos.

A congregacao ndo tomava parte do louvor - a musica era apresentada por
homens integrantes do clero, que cantavam somente em latim, de modo
que 0 povo n&o compreendia 0 que estava sendo cantado.

A% O monasticismo

Alimitac&o da participacao congregacional no culto se deve a alguns fatores.
Talvez o principal deles tenha sido 0 monasticismo, movimento largamente
estimulado pela Igreja na ldade Média. Os monges se retiravam das
cidades e se isolavam nos mosteiros. Pensava-se que a verdadeira piedade
consistia em estar isolado, dedicando-se a oracdo e a contemplacéo.

Tal pensamento repercutiu na propria concepcao do culto: a dimenséo
individual passou a se sobrepor ao carater comunitario da adoragédo. O
culto se tornou clericalizado. Os monges tomavam conta da musica sacra,
eram eles que conheciam a notagdo musical, diferentemente dos musicos
seculares, que podiam tocar e cantar apenas “de ouvido”.

A participagdo popular podia ser vistas nos “dramas liturgicos” -
representacdes teatrais de histérias biblicas ou dos santos e martires. Mas
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os “dramas” e as musicas que as acompanhavam eram executados fora do
ambiente eclesiastico.

Para compreendermos o papel da igreja durante a |ldade Média, devemos
considerar o sistema eclesiastico de hierarquia, que excluia a figura
do leigo. O povo era colocado na categoria de espectador. A Igreja
caracterizava-se mais como uma instituicdo dirigida pela hierarquia do que
uma comunidades de crentes salvos por Jesus.

Até mesmo a arquitetura refletia a nova concepcgao de culto. As naves dos
templos passaram a ser cada vez mais longas, distanciando o povo do altar,
o coral da congregacéo. Chegou-se a um ponto em que a participacao
maxima do povo na igreja era orar silenciosamente

Por volta do século XlII a Europa entrou num periodo de grave declinio
econdmico, social e moral. As pestes aumentaram. Havia fome em todo
lugar. Os monges passaram a ser vistos como uma classe privilegiada,
abrigados em seus mosteiros. Tornaram-se impopulares. A simplicidade
e a piedade deles haviam desaparecido. Preocupavam-se com as suas
posses e ndo queriam saber das necessidades que o povo enfrentava. A
Igreja de Roma estava cada vez mais corrompida. Os pecados dos papas
eram conhecidos de todos. A corrupgao se generalizava. Nessa época, a
igreja estava em dificuldade financeira e decidiu ganhar dinheiro vendendo
indulgéncias. O povo passou a ser ainda mais oprimido. Foi esse ambiente
de degradagdo moral que abriu o caminho para a Reforma Protestante.

H MUSICA NA REFORMA PROTESTANTE

A Reforma Protestante do século XVI proporcionou uma mudanca radical ndo
apenas na teologia mas também na musica. Embora diversos reformadores
tenham se destacado na disseminacdo dos principios teolégicos da
Reforma, na questdo musical o crédito deve ser dado principalmente a
Martinho Lutero, principal reformador na Alemanha.

A Reforma Protestante foi liderada por diferentes pessoas nos paises
da Europa, que pregavam a rejeicao a corrupcdo da Igreja Catdlica e
defendiam a doutrina da justificacéo pela fé. Mas havia diferencas entre
eles, especialmente em relagdo a musica: Calvino, por exemplo, nao
admitia a musica instrumental no culto e s6 permitia melodias cujas letras
transcrevessem textualmente versos biblicos. Zwinglio foi mais radical:
chegou a proibir a musica no culto. Tanto Calvino quanto Zwinglio, e os
demais reformadores, foram usados por Deus em diversos pontos, mas, no
aspecto musical, Lutero destacou-se. Ele foi o responsavel pela ampliagcao
do uso da musica e pelo resgate da sua funcéo na Igreja.
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Lutero promoveu a mudanca mais radical que a musica sacra ja havia
experimentado: estabeleceu 0 canto comunitario como ingrediente vital
do culto, colocando a musica nos labios € nos ouvidos das pessoas, mas,
principalmente, nos seus coracdes.

O canto pela congregacgao, algo inovador para a época, foi definitivamente
estabelecido e hindrios comecaram a ser compilados. Os hinos eram
escritos para a melodia no tenor, com arranjo para quatro vozes, feito em
torno do cantus firmus, ou seja, a melodia principal.

Lutero desenvolveu a doutrina biblica do sacerdécio geral de todos os
crentes: cada pessoa, mesmo leiga, pobre ou iletrada, tinha acesso direto
a Deus através de Cristo. Isso era algo totalmente novo na época. Essa
doutrina estimulou a ideia de que os fiéis ndo deveriam permanecer passivos
no culto. A visdo do culto modificou-se. Na ldade Média, a missa era vista
como um sacrificium, ou seja, um sacrificio oferecido a Deus pelos seres
humanos; na concepc¢ao protestante, a missa passou a ser vista como um
beneficium, ou seja, um presente de Deus para 0s crentes.

Assim, Lutero conseguiu promover a modificagdo da visédo segundo a qual
o culto era para ser “ouvido” por leigos e “executado” por profissionais. Ele
compreendeu e inculcou nos fiéis a ideia de que no culto era a graca de
Deus que se manifestava ao ser humano,

Lutero assentou o seu trabalho musical em trés pilares: o uso da lingua
comum, uma melodia simples e o texto das Escrituras.

Lutero introduziu o canto congregacional no vernaculo, ou seja, na lingua
nativa das pessoas. Ele entendia que a participacao através do canto era
uma forma dos crentes expressarem sua nova condicao de elemento ativo
no culto.

Lutero raciocinou que né&o era suficiente as pessoas estarem presentes aos
cultos: era necessario que as suplicas ressoassem de seus proprios labios
por meio de canticos que traduzissem o arrependimento e a contricdo das
suas almas. Segundo ele, ao cantar melodias simples relacionadas ao dia-
a-dia, o homem comum compreendia as doutrinas biblicas.

Lutero valorizava a simplicidade da melodia, porque queria que o texto
fosse compreendido claramente pelos que sabiam ou néo ler. Esse fator foi
extremamente importante para o sucesso e popularizagdo da Reforma. O
crente se sentia estimulado a aproximar-se pessoalmente de Deus, porque
entendia o que era dito e cantado no culto.
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Lutero queria que a musica falasse sobre o Evangelho diretamente as
pessoas. Ele estava convicto de que a espiritualidade de uma congregacgao
esta diretamente relacionada com os hinos que ela canta. Se queremos que
a espiritualidade reflita o evangelho, temos que escolher muito bem aquilo
que cantamos.

Para alcancar os seus objetivos, Lutero procurou a ajuda dos melhores
poetas e musicos da época, por ele escolhidos pessoalmente. Um dos seus
colaboradores mais préximos foi Johann Walther, que compés diversos dos
hinos mais importantes da Reforma.

A musica da Reforma Protestante herdou a tradicdo musical da Idade
Média e da Renascenca, que consistia no canto gregoriano e na polifonia,
respectivamente. Nessas tradigdes, praticamente ndo havia espago para
a participagéo popular. Por outro lado, outra grande tradicdo musical da
época da Reforma, a versdo metrificada dos Salmos cantada em unissono
e a cappella, abria grandes possibilidades para o canto congregacional.
Nessa tradicdo ndo havia espaco para a arte musical mais elaborada.
Lutero usou ambas as alternativas, combinando a tradicdo musical mais
artistica e elaborada com o canto congregacional de cunho popular.

Os novos canticos usavam uma notacado ndo-ritmica, muitas vezes com
melodias emprestadas da musica secular. O resultado musical desta
combinagéo foi o Coral Luterano, com os seus textos poéticos centrados
no Evangelho e escritos na lingua local, ndo mais em latim. As melodias
eram vigorosas, com saltos e extensfes de voz pensadas para o canto em
grupo, com cadéncias (pontos de repouso) ao final das frases. As estruturas
ritmicas eram fortes e baseadas em padrdes de ritmo que se repetiam.

Essas caracteristicas, somadas, resultaram em composicdes musicais em
que o texto e a melodia formavam uma totalidade, de modo que o coral
era percebido como algo familiar. Assim, a comunidade de crentes e o0s
proprios musicos se sentiam confortaveis enquanto cantavam e tocavam.

Com o decorrer dos anos, a reforma na musica foi levada adiante. Novos
hinos foram compostos, hindrios, publicados e artigos sobre musica,
escritos. Mas Lutero ndo se importava apenas com os resultados musicais.
Ele era um educador e se preocupava com a formagao musical e o ensino.
Defendia com firmeza que a musica deveria integrar a educagédo das
criancas e a formacéo de professores e pastores. Certa vez disse:

“A necessidade exige que a musica permaneca nas escolas. Um professor
deve saber cantar, do contrario n&o o considerarei. Antes que um jovem seja
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admitido ao ministério, ele deve praticar musica na escola.” Aos Conselhos
de todas as cidades da Alemanha para que criem e mantenham escolas
cristés, 1524,

Na concepcéo de Lutero, a musica adequada para a liturgia seria a que
respeitasse os seguintes principios: em primeiro lugar, que fosse um meio
para o louvor e adoragéo a Deus; a seguir, um instrumento auxiliar a devogao
e piedade do cristédo e, por fim, um elemento eficaz na educacéo cristéd e na
propagacdo do evangelho.

Os hinos da Reforma foram uma ferramenta fantastica para a disseminacao
da mensagem central do movimento, que era a salvagdo pela graca de
Deus, através da fé em Jesus. Esses canticos enfatizavam a verdade de
que a salvacao néo é recebida pelos sacramentos ou pelas obras humanas,
mas através dos méritos de Cristo.

A musica foi tdo importante para o éxito da Reforma Protestante, que certa
vez um padre jesuita disse que os hinos de Lutero foram mais danosos as
almas do que todos os seus livros e sermoes.
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Conclusoes do |1 Simposio
Internacional de Musica Sacra
Nov. 3-9, 2014 - Itu SP, Brazil

s representantes das unidades abaixo mencionadas
Oda Conferéncia Geral dos Adventistas do Sétimo Dia

- Movimento de Reforma, reunidos juntamente com
membros do Conselho e da Comissdo de Mdusica da CG no
I Simpésio Internacional de Musica Sacra, realizado entre 03
e 09 de novembro de 2014, em Itu - Sdo Paulo - Brasil, apds
cuidadoso estudo, VOTARAM E APROVARAM AS CONCLUSOES
QUE SEGUEM:

CONSIDERACOES GERAIS

Devemos adorar a Deus na beleza da Sua santidade. Ele esta
num nivel infinitamente superior ao dos seres criados (Habacuque
2:20). Mas ao mesmo tempo, Deus é também acessivel, porque
aproximou-se da humanidade através de Cristo (Galatas 4:6). Por
isso, a musica de adoracao deve ser sempre reverente, conquanto
alegre e solene (Tiago 5:13; Ev. 508).

A Considera-se sacra a musica especificamente dedicada a
Deus, que transmite uma mensagem consistente com a Verdade
Presente e possui caracteristicas musicais de acordo com os
principios da verdadeira adoracdo. A musica sacra “possui beleza,
poder e faculdade de comover” (Ev 505) e deve ser apresentada




de modo “elevado, solene e impressivo” (3ME 333). Apenas a
musica sacra é adequada para a adoracao a Deus.

EA Considera-se secular a musica que, mesmo ndo tendo sido
produzida para a adoracdo a Deus, ndo é ofensiva aos principios
cristdos. Tal musica, se de boa qualidade, contribui para o
desenvolvimento de bons habitos e para a boa educag¢do musical
(1Tes. 5:21; OC 171; Ed. 212-213).

I Considera-se profana a musica que desrespeita ou trata com
irreveréncia as coisas sagradas. A musica profana é ofensiva a
Deus e contribui para a formacao de um gosto musical deturpado,
nao devendo ser ouvida.

I Devido a sua origem e as suas caracteristicas ritmicas e
sonoras, os géneros musicais oriundos de contextos profanos
como, por exemplo, o rock, o blues, o jazz e o pop (com todas as
suas variantes), e todos aqueles associados a rituais pagdos, sdo
considerados musica profana, e inadequados para a adoragao.

A S50 inadequados para a adoracdo os géneros musicais usados
pelas denominagdes religiosas baseados em estilos associados a
musica profana.

CONCLUSOES SOBRE MUSICA E CULTURA

Notas introdutdrias:

O sacrificio de Cristo torna a Salvacdo acessivel a todos os povos
da terra, atraindo as almas de todas as culturas para a adoracdo
Aquele que é digno de ser louvado (Romanos 10:12).

A Palavra de Deus nao autoriza a afirmagdo de superioridade de
uma cultura em relacdo a outra. Na nova dispensacao o povo de
Deus encontra-se disperso em diversas nagoes e culturas.

Considerando que todos os seres humanos sdo criaturas de
Deus e possuem igual valor aos Seus olhos, independentemente
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de suas caracteristicas peculiares, as diversidades culturais sdo
aceitas na musica de adoragao quando estdo de acordo com a
Palavra de Deus.

Il A musica de adoracdo, mesmo no contexto da diversidade
cultural, deve revelar a cosmovisao crista em concordancia com
a Biblia e o Espirito de Profecia.

IEl Nem todas as manifestacdes culturais devem ser aceitas
na adoracdo a Deus. A histéria biblica revela que a aceitagdo
da doutrina cristd era acompanhada da renuncia a certos
costumes culturais. Ao se converterem a Cristo, os gentios
tinham que renunciar a costumes culturalmente arraigados que
caracterizavam a adoracdo a outros deuses.

A musica baseada nas tradi¢des culturais de um povo nao é
em si mesma considerada impropria se estiver de acordo com os
principios que dirigem a adoracdo a Deus.

Os valores da cultura europeia, dominantes na civilizagdo
ocidental, sdo de matriz crista, o que se reflete na boa qualidade
da sua hinologia tradicional. Entretanto, isso nao significa que
apenas a producao musical de determinado periodo histérico e
de matriz europeia sdao adequados a adoracao.

CONCLUSOESSOBREMUSICAEINSTRUMENTACAO

De maneira geral, o uso dos instrumentos musicais é aceito
na adoracdo a Deus deve ser estimulado (9T 144).

Na musica de adoracdo os instrumentos ndo devem se
sobrepor a voz humana.

Os instrumentos musicais devem ser tocados habilmente,
com bom timbre, correta afinagdo e expressividade, de modo a
embelezar a adoracdo a Deus (Salmos 33:3).




A voz humana deve ser educada de maneira a oferecer um
melhor louvor a Deus (Ed. 63).

Séo preferiveis os instrumentos musicais melddicos e
harmonicos na adoracao a Deus.

A proeminéncia da melodia e da harmonia sobre o ritmo
€ um principio basico da estrutura dos elementos musicais na
adoracdo. Os instrumentos devem atender a esse principio,
realcando a melodia e a harmonia e ndo o padrao ritmico.

A bateria, ou qualquer outro instrumento acuUstico ou
eletronico que reproduza a sua sonoridade, ndo é adequada
para a musica de adoracdo devido a sua forte associagdo com
géneros da musica profana.

Além disso, a bateria, por ser de uso constante, se opde ao
principio de que a melodia e a harmonia devem ter proeminéncia
em relagdo ao ritmo porque repete continuamente o padrao
ritmico.

B A amplificagdo eletronica deve atingir a intensidade sonora
suficiente para que a voz e os instrumentos sejam ouvidos. A
amplificacdo excessiva é desagradavel e prejudicial para os
ouvidos humanos.

X} Os instrumentos e a voz ndo devem ser usados para acentuar
continuamente os tempos fracos da mdusica, contrariando a
acentuacdo natural das palavras e da frase musical.

EZ1 Na musica de adoracdo ndo ha lugar para apresentagdes
vocais e instrumentais com propdsito de exibicdo prépria ou
para atrair a atencdo ao ser humano (20MR 187).

EX] Os efeitos de distorcdo relacionados ao rock, na guitarra
elétrica ou em outros instrumentos, ndo devem ser usados na
musica de adoracao.
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CONCLUSOES SOBRE MUSICA E RITMO

EZ1 A musica de adoragdo nao deve estar baseada em padrdes
ritmicos repetitivos que acentuam os tempos fracos. A énfase
excessiva desse padrao ritmico tende a conduzir o ouvinte a um
estado hipnoético que diminui a capacidade de discernimento
mental. O mesmo efeito prejudicial ocorre nas musicas com
andamento lento ou executadas com baixa intensidade sonora.
O uso dessa musica é desaconselhavel mesmo fora do contexto
da adoracao.

EH Como elemento da linguagem musical, a sincope em
si mesma nao é inadequada. Entretanto, quando utilizada
frequentemente na musica, torna-se impropria para a adoragao.
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